





RauscnNnen



Die meisten Menschen, die auf dem Mount
Everest sterben, lassen ihr Leben beim
Abstiegs Istwes einfacher=Durchzuhalten
mit .dem Hohepunkt im Blick? Ist es das
Hochgefuhlj;=das die Grenzen“des eigenen
Korpers vergessen lasst? Oder ist es der
Orientierungsverlust bei der Suche nach
dem richtigen Weg? Oder ist es die feh-
lende Fahigkeit die Tatsache zu akzeptie-
ren, das jeder glanzende Gipfel ein im
Schatten liegendes Tal hat?
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Nietzsche, Friedrich: Gotzen-Dammerung. In:

Ders.

Rauschen der Grundtonus dieser Zeit<

Die Freiheit nehme ich mir! Oder schluck sie hinunter. Gluck in pinke Form gepresst. Wer denkt schon an mor-
gen? Das Leben ist jetzt. Jetzt bin ich unsterblich. Also gib mir mehr. Mehr. Mehr. In dem Roman Brave New
World beschreibt Aldous Huxley die fiktive Droge Soma. Soma halt die Gefuihle im Zaum. Soma verschafft Entspan-
nung und Erheiterung. Jeder nimmt Soma. Es ist ein Instrument die Massen ruhig zu stellen. Was ware das Soma
dieser Zeit? Es sind digitale Substanzen, die uns beruhigen und befriedigen.

Was ist Rauschen?

Dafur muss man zunachst fragen, was der Unterschied zwischen Rausch und Rauschen ist. Nietzsche sieht Rausch
in einem(%foduktiveqhm§gggpferischen Zusammenhang: Das wesentliche am Rausch ist das Gefuhl der Kraftsteige-

, Colli, Giorgio Montinari, Mazzin : Kritische Studienausgabe, Band 6, dtv/de Gruyter, ﬁ&nchen/Berlin/New York, S. 116.

rung und Fulle®“. Der Rausch als Erfahrung des Tuns und Aufgehens im Sein ist eine Aktivitat, die ein anderes
Bild zeichnet, als die Geschaftigkeit dem von der Arbeit entfremdeten Menschen im Kapitalismus. Das ist auch
ein anderes Bild vom Rausch, als das in den Medien gezeichnete. Hier wird Rausch oft in Verbindung mit Sucht
und Abstieg aus der Gesellschaft gesehen. In dieser Arbeit geht es nicht um Sucht und auch nicht hauptsachlich
um Drogen, auch wenn der Begriff Rausch das vermuten lasst.

Rauschen passt deshalb so gut in diese Zeit, weil es zwei verschiedene Dinge, die zunachst scheinbar nicht zu-
sammen gehoren, miteinander in Verbindung bringt. Das technische Rauschen der Maschinen und das Rauschen als
Bewusstseinszustand. Beides rutscht aber durch unseren Mediengebrauch immer naher zusammen. Das Rauschen unse-
rer medialen Umgebung ist laut. Es ist wie ein gleichformiger Strom, der sich entzieht. Das Scrollen durch die
immer gleiche und sich doch stets verandernde Bilderwelt im Netz fuhlt sich an wie die Ewigkeit. Ist im Rau-
schen die Zeit aufgehoben? Instagram-Bilder, Online-Dating oder YouTube-Videos werden zu digitalen Substanzen,
die wir konsumieren. Ist Rauschen der Grundtonus unseres westlichen, kapitalistischen Wohlstandssystems? Ist
Konsum der zugehorige Mechanismus? Je mehr Fragen hier gestellt werden, umso mehr Fragen tun sich auf.

Diese Arbeit ist eine Strukturanalyse des Wahrnehmungsphanomens Rauschen. Sie untersucht zunachst theoretisch
den Begriff Rauschen und Rausch. Es ist ein Phanomen, das schwer zu fassen ist. Diese sich entziehende Struk-
tur gilt es zu untersuchen und besser zu verstehen. Ziel ist es, ein Konzept zu entwickeln, die Ergebnisse
dieser Untersuchung kinstlerisch zu transformieren und in dem vorliegenden Buch und in einer Rauminstallation
darzustellen.



Alsleben, Brigitte (2007): Duden - das Herkunftswodrterbuch

Rausch -

- Rauschen

: Etymologie der deutschen Sprache, Dudenverlag, Mannheim, S.

Das Wort Rauschen ist ”wahrschelnllch lautnachahmenden Ursprungs* und wird im Sinne

_von sich schnell bewegen, sturmen, rasen verwendet. Rausch wird dahingegen im ety-
_mologischen Worterbuch als , rauschende Bewegung, Ansturm“ beschrieben und seit dem

16. Jahrhundert im Sinne von ,Umnebelung der Sinne, Trunkenheit; Erregungszustand“
gebraucht. Schlagt man den Begriff im allgemeinen Worterbuch nach wird ziemlich
schnell klar, diese zwei Begriffe sind vor allem dadurch zu unterscheiden, dass Rau-
schen ein horbares oder sichtbares Phanomen ist und der Rausch einen erhobenen emo-
ionalen Zustand bezeichnet. Ahnliches schreibt auch Martin Seel in seinem Buch Die

Seel, Martin (2000): Asthetik des Erscheinens, Cati Hanser Vi

Mersch, Dieter (2002): Ereignis und Aura, Unter

Seel, Martin

(2000) :

suchungen zu e

Asthetik d

iner

Asthetik des Erscheinens: ,Das Rauschen ist ein Vorgang auf der Objektseite,
etwas, das Gegenstand unserer Wahrnehmung ist; der Rausch hingegen ist ein subjekti-
ver Zustand.“ Rauschen als etwas, das von auBen auf die Wahrnehmung einwirkt wie das
Flimmern der Bildschirme und der Rausch als etwas von Innen kommendes, was auf die

Wahrnehmung einwirkt. Die Grenzen scheinen hier aber schwach zu sein. Der Begriff

Rauschen und auch der Begriff Rausch hat -passend zur Bedeutung- keine klar umris-

Asthetik de rformativen, uhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, S.

senen Grenzen Dieter Mersch beschrelbt Rauschen als eine ,,,Spur‘ der Materialitat“
des Mediums. Wenn wir beispielsweise telefonieren horen wir ein Rauschen in der Lei-

_tung. Das Rauschen ist ein ungewollter, unkontrollierbarer Nebeneffekt der Maschine.

Ebd,

,Das Rauschen fallt ins Ohr wie das Flimmern ins Auge, oder wie das Gewicht des Ge-
genstands schwer in der Hand wiegt. Es erscheint dann nicht nur als ,Spur‘ im Sinne
Derridas, als Zeichnung oder Einschreibung im Medium, sondern es steht ,ekstatisch°
in die Wahrnehmung hinein, bedrangt Blick, Gehor, oder taktilen Sinn und halt sich
derart ,in Prasenz‘, daB daran die Medialitat des Mediums ,umbricht‘.‘“ Durch Rau-
schen wird ein Abstand erzeugt. Es ist eine Storung in der Vermittlung. Rauschen
verweist auf die Materialitat der Maschine. Dadurch wird Raum zur ,,Blickwendung*
und Reflexion des Mediums geschaffen.

Trotz der Unterscheidbarkeit der zwei Begriffe Rausch und Rauschen, haben sie beide

es Erscheinens, Car Hanser Verlag Minchen

ihren Dreh-und Angelpunkt in der Wahrnehmung. Rauschen muss ,[wlie jedes andere as-

ghg;lsche Phanomen [..] von seiner Wahrnehmbarkeit her verstanden werden.‘“ Das Rau-

schen der Natur, der Stadt oder das Flimmern des Meers bezeichnet Seel als ,bloBes

Ebd., S. 230

Rauschen“. Rauschen ist ein ,,Geschehen ohne Geschehendes“. Es ist etwas Sichtbares
oder Horbares, das aus einer komplexen Vielheit besteht, aus der die einzelnen Be-
standteile nicht mehr auszumachen sind. Dies ist, nach Seel, die widerspruchliche
Natur des Rauschens. Dabei ist es nicht etwa so, dass gar nichts des Wahrgenommenen
zu unterscheiden oder zu verstehen ist, sondern es ist in standiger Veranderung oder



Ebd. S. 232.

Vergehen. ,Wirklichkeit tritt in einer nicht faBlichen Version in Erscheinung.“ Rau-
schen ist also etwas Unbeherrschbares. Die Betrachtung des Rauschens ist keine ge-
richtete Wahrnehmungsstruktur. Dadurch, dass die wahrgenommene Wirklichkeit unbe-
Edit%@mbar ist, kann sich die Betrachterin auch selbst nicht darauf hin strukturieren.
;f§2ist ein ,radikalisiertes Verweilen bei dem Erscheinenden® oder ,Sichverlieren in
fipém Gegenwartigen“ . Die Erfahrung des Rauschens ist die einer ,einzigartigen Dau-
er“. Ein differenzloses Wahrnehmen ewiger Dauer. Diese Haltung nimmt die Betrachte-

rin des Rauschens bewusst ein. Sie wendet sich dem Rauschen zu. Martin Seel grenzt

, o , o , die,Wahrnehmun% des Rauschens deutlich von der des Rausches ab. Im Lexikon wird die-
Meyers enzyklopadisches Lexikon, in 25 Ba&nden ; mit 100 signierten Sonderbeitragen, Bibliographisch annheim, S. 632.

ser als :hggﬁéteigerter Gefuhlszustand aufgrund erregender Erlebnisse [..] oder durch
bestimmte chem. Stoffe erzeugter Vergiftungszustand“ beschrieben. Doch die von ihm

beschriebene Struktur der Wahrnehmung des Rauschens passt sehr gut zum Rausch, vor
allem, was die differenzlose Wahrnehmung der Zeit angeht.

Ebd.



Rausch als asthetischer Zustand

e et o0 oo oo cM@CLin Seel bezieht sich auf Nietzsches Buch Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik, in
dem heiBt es Schopenhauer habe , das ungeheure Grausen geschildert, welches den Menschen ergreift, wenn er
plotzlich an den Erkenntnisformen der Erscheinung irre wird [..]. Wenn wir zu diesem Grausen die wonnevolle
Verzuckung hinzunehmen, die bei demselben Zerbrechen des principi individuationis aus dem innersten Grun-
de des Menschen, ja der Natur emporsteigt, so tun wie einen Blick in das Wesen des Dionysischen, das uns am
nachsten noch durch die Analogie des Rausches gebracht wird.“ Seel betont es sind bei Nietzsche nicht die
Erscheinungen, sondern die Erkenntnisformen der Erscheinungen durch die der Mensch im dionysischen Zustand

%a,mnm(mm>AHMUk@}££Emﬂ1£9ngyﬁﬁbmgi§wéfrbreChe” des principi individuationis wird das Raum- und Zeitgefliges des Gegebe-
nen gelockert. Es wird zu einem ,,ein Spiel von Erscheinungen®“ und kann deshalb auch als Rauschen verstan-
... .den werden, obwohl Nietzsche diesen Begriff nicht verwendet. In seinem Tragodienbuch entwickelt Nietzsche
die Theorie zweier Kunsttriebe; den Dionysischen und den Apollinischen. Sie entstehen aus der Natur heraus
mLNmmmmmemm<mw>Dmc%mf@PQQMQQQEE£EQdﬁﬁiQQ§m§HQiglﬁ££m der sie darstellt. Der apollinische Kunsttrieb steht fur die Sprache, Form
N und die Bilderwelt des Traumes und hat somit einen individuellen Charakter. Der ,Zauber des Dionysischen
. Sgsst Menschen in Verbindung zueinander und zur entfremdeten Natur treten und ist ,rauschvolle Wirklich-
i o v v, KELES: In der Musik, im Tanz in der Gemeinschaft werden die Grenzen des Kdrpers aufgehoben. Darin liegt
aber auch das Risiko des Rausches. Die Grenzen des Korpers vergessen oder ein Sich-Verlieren im Jetzt. Der
dionysische Kunsttrieb zeigt so auch Abgrunde. In der Kunst der Tragodie sieht Nietzsche diese beiden Trie-
be vereint. Dabei wirken die Kunsttriebe wie ein Gleichgewicht. Der apollinische Kunsttrieb gibt dem di-
onysischen Rausch einen Rahmen des Individuellen und der Gestaltung. Andersherum gedacht vermag es der
o e Mmﬁmd%_mmEWNQ£9Q¥§%§ED£mlf%EP”dle apollinischen Ordnungen des Scheins zu unterlaufen und damit, wie es Martin Seel for-
muliert, , das asthetisch Erscheinende in ein radikales Erscheinen®“ zu verwandeln.

SRR .o s s LIRS B = (e, el \etasdia g Beeiili ™ sios feusehs noel brelicn
und nennt ihn eine ,physiologische Vorbedingung® fiir jedes kiinstlerische Schaffen. Rausch ist Uberfluss und

Kraft. Schwaches wird durch ihn Uberblendet. Er bezeichnet nun auch das apollinische als einen ,Rausch der
LErregung des Auges“, dagegen sind dionysische Zustande von Gefuhlen der Superlative gekennzeichnet. ,Das
Wesentliche bleibt die Leichtigkeit der Metamorphose, die Unfahigkeit n i ¢ h t zu reagieren“. Dies ist

ein wesentlicher Unterschied zu Martin Seel, der Rauschen als ein Wahrnehmungsphanomen beschreibt, zu dem

e _eine ﬁgltgng};¥pg§nopmen werden kann: ,daB also der dionysische Rausch nicht als Hingabe an Erscheinendes,
eel, artin H sthetik des rscheinens, ar anser erlag Munchen ien
vielmehr als Transzendierung des Erscheinenden zu verstehen sei.“ Bei Nietzsche ist es etwas, das unkon-

o ggglllert herausbricht und sich in schopferisches Handeln transformiert. Seel versteht Rauschen als ,kein
Phanomen der Transzendenz, sondern der radikalen Immanenz des Erscheinens.
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, BErich (1976):

Haben oder Sein,

Di

e seelischen Grundlagen einer neuen Gesellschaft, Deutsche Verlags-Anstalt GmbH, Stuttgart, 117.

Erich Fromm beschreibt Freude, im Unterschled zur kurz andauernden Ekstase als ,die Glut, die dem Sein innewohnt‘.

Das Aufblitzen des Augenblicks

Wie bei Nietzsches Kunsttrieben, als naturgegebenen grundlegenden Seins-Formen, ist auch die Freude etwas Ur-

Stérig, Hans Joachim (2000) :

, Hermann

he, Friedri

(1972) :

ch: Gotzen-Dammerung. In:

Der

eeeee

springliches. ,,Das Erlebnis des Liebens, der Freude, des Erfassens einer Wahrheit geschieht nicht in der Zeit,
sondern im Hier und Jetzt. Das Hier und Jetzt ist Ewigkeit, das heiBt Zeitlosigkeit; Ewigkeit ist nicht, wie oft
falschlich angenommen wird, die ins unendlich verlangerte Zeit.“

Dies. er1nnert an die Wahrnehmun% der Zeit in der Indischen Philosophie. Im Buddhismus wird das kleineste Element

wel hilosoph her, Frankfurt am Main

_aus dem alle D1nge zusammengesetzt sind als ,,Dharma“ bezeichnet. Diese kleinen Elemente sind nichts Kontinuierli-

ches. Im Buddhismus gibt es keine lineare Zeitauffassung. ,Alles Sein ist nur ein momentanes, das aufblitzt und

in dem Augenblick, wo wir es wahrnehmen konnen, schon wieder vergangen ist.“ Die Natur, der Mensch die ganze Welt
besteht aus diesen Elementen. Auf Grund von wechselseitigen Verstrickungen entsteht die Illusion von Identitat.
Wir befinden uns nach dieser Theorie also in einem gewaltigen Dauerrausch der die Dauer aufhebt, da das begrenzende

Vgl. Ebd.

Steppenwolf,

Gegenstuck fehlt. Wenn alles als Rauschen von Teilchen verstanden wird. Dann ware der Moment, indem wir rationale
Konstruktionen von Zeit loslassen und ganz im Jetzt aufgehen, ein Synchronisationsprozess oder Immersionsprozess.
Es ware dann ein sich selbst einlassen in das Sein. Der Alltag jedoch strickt eine enge Struktur in das Rauschen
der Zeit.

Hermann Hesse beschreibt im Steppenwolf Harry Hallers Streben nach rauschartigen Erfahrungen der Freude oder
des Schmerzes. Die Momente, in denen er aus der Langeweile der Alltaglichkeit ausbricht, beschreibt er als ,golde-
ne gottliche Spur“. Die goldene Spur leuchtet in Momenten der Freude, bei ihm bei einem Konzertbesuch oder in der
Dichtung, auf, ist aber die meiste Zeit verschuttet vom Dreck. Wenn sie aufleuchtet uberblendet sie alles, doch sie
ist fluchtig und verschwindet wieder im Staub. Sie erinnert an Nietzsches Auffassung von Kunst als Wiederschein der

“Vollkommenheit“ des Menschen im Rausch. Harry Haller sieht in der burgerlichen Vergnugungssucht und der geistlo-
sen Zeit den Grund fur die Schwierigkeit, diese Spur zu finden.



Techno, Drogen und Tanz

Drauf sein. Frei sein. Die Dunkelheit des Clubs als Helligkeit wahr-
nehmen. Ein Stern sein, der zum Himmel fliegen kann. Fllle und das Ge-
fuhl der Unsterblichkeit. Glucklich sein im Freudentaumel. Ein biss-
chen MDMA, eine Line Speed, ein Bierchen, ein kleiner Joint um locker
zu werden. Keta mit einem kleinen, kleinen bisschen Kokain. Und dann
tanzen. Das Leben loslassen.
nungszentrum zu tun. Das Gehirn schuttet Dopamln aus. Dieses System
hat sich entwickelt, um das Uberleben zu garantieren. Damit wir Dinge,
wie essen, trinken und Sex haben, ofter tun. Letztendlich regen Dro-
gen die Ausschittung korpereigener Stoffe an: Dopamin, Endorphin, Ad-
renalin.... Auch Sport, Sex, psychische Ausnahmezustande, Musik oder
%medltatlon konnen uns in solche Zustande versetzen, aber eben nicht
so schnell und intensiv. ,Drogen sind die ultimative Abklrzung auf
dem Weg zur Ekstase.“ Liegt es an der Langeweile der Realitat, die
uns hintreibt zum Suchen und Finden eines Hochgefihls? Es sind jedoch
. mnm(mm)AtMtk@SHSmmmsCMIM@égQEgQggnd}e Drogen, die high machen sondern vor allem auch die Musik
| und der Tanz.‘”Man konnte die Geschichte der popularen Musik spates-
tens seit dem Rock ‘n‘ Roll als den wiederkehrenden Versuch beschrei-
ben, die erlahmenden Energien des Rauschens stets von neuem zum Leben
zu erwecken. Noch der Techno-Sound ist zu verstehen als der Versuch,
eine Musik zu machen, die ohne den Umweg uber Sinn, Bedeutung und in-
dividuellen Ausdruck somatisch gehort werden kann, als gleichsam di-
rekte Ubertragung der Energie des Werks auf das leibliche Befinden sei-

ner Horer.“ Was bedeutet Energie des Werks? Ist das ein Gefihl?



.. Seel schreibt weiter, dass es ihn nicht wundert, dass hier schon wie-
der von Musik, der ,Kunst der Uberwdltigung®, die Rede ist, weil wir
unsere Ohren nicht verschlieBen konnen und weil Musik zeitbasiert ist.

.Sie kann daher in Anlehnung an Nietzsche als ,lLehrmeisterin des asthe-
tischen Rauschens“ bezeichnet werden. Im Club bildet die Mischung aus
Drogen, Musik und Tanz den perfekten Rausch. Auch der Tanz ist zeit-

- - - basiert. Er kennt keinen Stillstand, Ruhe oder Bewegungslosigkeit.

Valéry, Paul, Schmidt-Radefeldt, Jlirgen (Hg) (1995): Paul Valéry Werke, Frankfurter Ausgabe m7BﬂdnZMAthtkmd%:%ﬁ?cﬁqﬁTeBfgiggl§gﬁ ETgﬁ}gﬁmtSjn die sich fortlatranti IR
verketten®“ und wiederholen, wird der Zustand des Tanzes geschaffen,
den Valéry als ,eine Art von Trunkenheit“ beschreibt, , die von Sehn-
sucht bis zum Delirium, von einer sozusagen hypnotischen Hingabe bis
zu einer Art Raserei sich steigern kann.

Drogen sind ein ritueller Akt der Gemeinsamkeit und damit kulturbil-
dend. Der gemeinsame Gang zur Toilette zum Schniefen der nachsten
Line. Das AnstoBen mit einem Glas Sekt auf Feierlichkeiten, der ge-
teilte Joint oder die mit den Zahnen entzwei gebissene Ecstasy-Pille.
Jedoch ist es auch das Erlebnis selbst, das geteilt wird. Das Gefuhl
der Verbundenheit. Dahingegen hat Sucht ein ganz anderes Gesicht. Sie
ist Einsamkeit und Verlust von Freiheit. Die Sucht nach Vergnugen ist
ein Kind des Systems. Es ist aufgewachsen mit allen Privilegien und in
dem Wissen, jedes Bedurfnis sofort befriedigen zu durfen. Es ist ein
Kind, das im Uberfluss aufwachst und trotzdem arm ist. Denn die Freude,
so wie Fromm sie versteht lasst sich nicht kaufen, genauso wenig wie

Vgl. Fromm, Erich (1976): Haben oder Sein, Die seelischen Grundlagen einer neuen ellschaft, Deutsche Verlags-Anstalt GmbH, Stuttgart

die Liebe.
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zu stimulieren, mit Drogen, Sex oder dem Glucks
zu einem Konsumgut. Es ist ein Glicksgefuhl au
die Traurigkeit und Leere folgt, die ihm voraus
Gefuhl des Rausches werden die Grenzen des Kor
schmerzen. Denn diesen Korper kann man nicht v
wieder zuruckgeworfen. Der Kater lasst ihn spu
schmerzen und vor allem die Traurigkeit. Es gi
Dinge. Wer groBes Glick empfinden kann, offnet s

keit. Peter Sloterdijk beschreibt in seinem Bu

Sloterdijk, Peter (1993): Weltfremdheit, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, S.120

Schlacht“ zwischen Rausch und Nichternheit. Di
%%éltnisméBig schwer gewordene Gewicht der Welt“
%%eilen oder betauben. Das ,,Nichtschwerwerdenwol
_und Selbstbestimmung. Die Anderen beugen sich i

Géhorsamsﬂbung“. Dies erinnert an das Leben als

Missens, das Gottfried Benn in seinem Gedicht

Leere und das vom Leben geformte Ich sind die

tellen hinterlasst in letzter Konsequenz auch

Van Vugt, Sebastian: ..Auch wenn du schweigst”. In: eject - Zeitschrift fir Medienkultur, Lucia Verlag, Welmar,

und zugleich Unwissenheit. ,Und so reden die M
an, nicht zu wissen, woher sie kommen, und nur
ist ein Reden Uber das Erlebte, um zu vergessen
lich Zukunft und Ende wird, so gewiss gleich f



Die Worte sind der Versuch di

, . ~das Nichts zu Uberdecken. Das

Mersch, Dieter (2002): Ereignis und Aura, Untersuchungen zu einer Asthetik des Performativen, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Mai
mittlung durch die Medien. ,,J

Zeit eine prekare Beziehung.

das Hintergrundgerausch ihres




tale Ekstase

Paul V1r111 eschreibt in seinem Buch Die Asthetik des VVerschwindens, ausge-
hend von der Erfindung des Filmprojektors, die Veranderung, die die Beschleunigung der
Zeit durch den Motor auf die Wahrnehmung hat. Er beobachtet dabei einen Auflosungspro-
zess des Sehens und auch des Korpers. Er betrachtet diesen Prozess sehr kritisch. Aus
dem heutigen Blickwinkel betrachtet, erscheint das Kino harmlos. Liegt die Faszination
des Kinos nicht genau in der Oszillation zwischen der Auflosung des Korpers in die Illu-
sion und eines Zurlckgeworfen-Seins auf sich selbst? Heute wird in ahnlicher verschwore-
rischer Art Uber das Internet gesprochen. Erreichbarkeit, Verflgbarkeit von Information
und eine scheinbare Prasenz sind die Eigenschaften der digitalen Welt. Entfernungen und
die Bedeutung von Nahe und Distanz verandern sich. Welchen Einfluss haben die neuen Me-
dien auf unsere Existenz? Man kann, ohne korperlich anwesend zu sein, Dinge am anderen
Ende der Welt verfolgen. Gesprache fuhrt man in WhatsApp, facebook, twitter oder skype.
., :Der Augenblick wird destabilisiert, durch Beschleunigung und Simultaneitat. Hier zeigt
sich die doppelbodige Struktur der digitalen Medien: Sie lassen gleichzeitig den Au-
genblick spuren, aber auch die Ferne aller Dinge. So legen sich mehrere zeitliche und
raumliche Schichten Ubereinander. ,Bilder bebildern Bilder, die durch ihre Kommentierung
Verech, Dieter (2002): Ereignis und aura, Untersuchuncen i ciner i@ NRlAgERt . Werden,die.wiederum .Kommentare kommentieren, die erneut begleiten, substitu-
ieren und verzerren, bis das Dickicht metastatischer Spiegelungen und Verschachtelungen



undurchdringlich wird.“ Marshall Mc Luh
solche zum Studium der Medien notwendi
leine hat, sondern nur aus der standige
der Zeit der neuen Medien eine unvermei
ten flichtigen Charakter dieser Medien,
einer Tiefenwirkung Ubereinander gelage
endlose ineinander greifen von Ebenen.
te und Bilder. Aufmerksamkeitshierarchi
aufgebrochen. Orientierungsverlust und

kleinster Teilchen.



Foucault, Michel

(2014) :

GCedankenrauschen

Denken ist eine Bewegung wie Rauschen. Die einzelnen Gedankenfetzen ziehen
hin und her, ballen sich zusammen, reifen wieder auseinander. Sie bilden die-
ses und jenes Muster und ergeben kein verstehbares, begreifbares Konstrukt.
Die Gedanken befinden sich in den vielen Windungen des Gehirns und auch doch
nicht. Sie sind hier und doch anderswo. Wenn sie hier sind, sind sie im Kopf.
Der Korper ist das grundlegende Material des Seins und somit des Denkens. Der
Mensch versucht sich auf verschiedenen Wegen von ihm zu befreien und den Kor-
per zu vergessen. Rausch, Intellekt, Tanz, Film, Musik oder Lyrik. ,Und den-

Die Heterotopien. Der utopische Kérper, Zwei Radiovortrége, Suhrkamp, Berlin, S. 29.

noch bleiben die Dinge, die da in meinen Kopf eindringen, weiterhin drauf3en,

denn ich sehe sie vor mir, und wenn ich sie erreichen will muss ich zu ihnen
hingehen.“ Der Spross des Denkens ist gebunden an den Korper. In den Synapsen
des Gehirns braut sich die Wolke der Gedanken zusammen. Gedanken lassen sich
auf dieser Ebene nicht weiter lokalisieren, nicht festhalten, nicht sichtbar-
machen. Die kleinen Gedankenfragmente befinden sich in standiger Bewegung. Es
ist moglich Gedanken sichtbar und lesbar zu machen. Dabei verandern sie ihr



Pfaller Robert: Woflir es sich zu leben lohnt. Und was uns das vergessen lasst: Uber-Ich, Narzissmus, Beuteverzicht*

Aussehen und ihren Ort. Es ist eine Bewegung aus dem Ursprung heraus in die
Welt: Die Ubertragung der Gedanken in ein anderes Medium, also vom Kérper in
Sprache, Schrift, Musik, Kunst oder digitale Medien. Sie werden sichtbar und
bekommen eine Form.

Rauschen ist fur mich ein Phanomen, das sich dadurch auszeichnet, dass es
flichtig ist. Es tritt in Erscheinung und vergeht wieder. Rauschen hat ei-

nen speziellen zeitlichen Aspekt des Hier und Jetzt. Plotzlich leuchtet et-
was auf, wie die goldene Spur. Oder das kleinste Teil des Daseins, wie in der
indischen Philosophie. Rauschen versetzt unseren Geist in einen erhobenen
Zustand. Ob es nun Musik, Tanz oder die digitalen Bilderwelten sind. Diese
Zustande lassen die Korperlichkeit und Leere vergessen. Sie sind paradoxer-
weise ebenso von einer intensiven Prasenz der Gegenwart gepragt, wie von ei-
ner Zeitlosigkeit. Doch jeder Hochgenuss hat seine Schattenseite. Genau diese
Schattenseite sieht Robert Pfaller als Ursprung des ,momentanen gewaltigen

In: Menke, Christoph, Rebentisch, Juliane (2012): Kreation und Depression, Freiheit im ge enwartlggn Kapltallsﬁhs Kulturverlag Kadmog B

Glanz[es]“ solcher Momente.
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Konzept Buch und In joN

Wie muss eine Installation aussehen, die das Wahrnehmungsphénom
~.unkontrollierbare, doch zyklische Struktur darstellen? Walter B
prismatische Figur: ,[..] der Rausch setzt 51ch in der Nacht mit
Alltagserfahrungen ab, er bildet eine Art Figur, und ist andenk
Prismatische Rander sind keine klaren Abgrenzungen. Bei der Suc
haben, fallt mir Nebel, Wasser oder Sand ein. Ein Aspekt des En

erscheint mir am schwierigsten. Wie bei einem Mobius-Band. Eine

gen Fluss tragt. Ist es wie mit Deleuzes ,Zeit-Bild“, dass die
sondern sich in Schichten Ubereinanderlagen? Deleuze versteht d
folge in einer linearen Anordnung, sondern vielmehr als ein Geb
formen in Schichtungen organisieren und permanenten Brechungen



Deshalb arbeite ich in diesem Buch mit transpar
Die Farben sind zugleich das Orientierungssyste
Kontrast zu der schweren Stahlplatte und soll wi
einhergeht. Rauschen und die Linearitat des Buc
Ende in Sicht, deshalb habe ich das Buch mit Ma
dern auch die Installation sind Grund hierfur.

In meiner Vision der Installation als begehbare
dacht. Ich mochte daflir mit typographischen Pro
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Asthetik des

»,Die Versohnung von N1chts und Realitat
und 3T%WXG€EZbﬁng von Raum und Zeit durch
die hohen Geschwindigkeiten ersetzen die
Exotik der Reise durch die Weitlaufigkeit
der Leere“.

Die Wirklichkeit ist zum Teil digital ge-
worden. Hier lasst sich Leere nicht ver-
mitteln. Die Fulle der digitalen Welt
verblendet die Leerstellen. Doch die Er-
fahrung von Leere ist essentiell verbunde
mit dem Hochgenuss. Entfremdung von den
eigenen Geflhlen, die aus der Natur des
Menschen herausbrechen. Beim Bergsteigen
schafft die Hohe einen Abstand zur Welt.
Eine Ferne in erster Linie zu dem Selbst.
Der, der auf dem Berg steht unterschei-
det sich nicht so sehr von dem der auf da
Meer blickt und die lLichtreflektionen der
Hohen und Tiefen“der Wellen beobachtet"
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